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PRESENTACI ON

Un curriculum es mas que un documento escrito, es ante todo un proyecto cultural, social y
educativo, es una forma de organizar un conjunto de practicas educativas.

Estas consideraciones constituyeron uno de los puntos de partida del proceso de construccion
curricular iniciado en la provincia en el afio 1990, como asi también de las adecuaciones
curriculares producidas a partir de 1995. Ambos procesos generaron la participacion critica
de los docentes.

El disefio curricular producido en el afio 1990 (Proyecto Curricular de Educacion
Elemental Bésica para el Nivel Primario) fue el resultado del trabajo fecundo de seis
comisiones regionales que representaban a todos los docentes de la provincia, como asi
también de una comision integrada por profesores disciplinares. Aquéllas propusieron para
el nivel los fines y objetivos de la educacion y acordaron las concepciones y procesos que
debian estar en la base de la propuesta curricular, componentes que denominados marco
tedrico, hacen a la estructura profunda de dicha propuesta curricular. En coherencia con
esa intencionalidad pedagdgica los profesores disciplinares avanzaron en los fundamentos,
propdsitos, contenidos, metodologias de ensefianza y de aprendizaje como asi también en
alternativas de evaluacion, es decir en lo que Contreras Dominguez denomina la estructura
superficial de un curriculum.

En el afio 1995 y dada la aprobacién de los Contenidos Basicos Comunes se inicidé un
proceso de revision critica del Proyecto Curricular, proceso al que, por sus caracteristicas se
denomind de adecuacion curricular. Es asi como:

- se ratifico el marco tedrico con sus concepciones de hombre, sociedad, educacion,
conocimiento, aprendizaje, ensefianza, ...propuesto por las comisiones docentes en el afio
1990;

- un equipo de profesores disciplinares constatd la presencia y actualizacion de los
contenidos previstos para cada area y disciplina del Proyecto Curricular como asi también
la necesidad de incorporar otros.

A medida que se fue avanzando en este proceso de revision curricular se abrieron espacios
para la consulta. La pertinencia de las observaciones y sugerencias docentes producidas en
los diversos espacios institucionales permitié aumentar la inteligibilidad del citado proyecto
curricular, ratificar la pertinencia de sus fines y objetivos y la consideracion de las practicas
aulicas en contextos singulares y heterogéneos.

Primero como innovacion curricular, luego como revision critica, el disefio curricular para
el nivel refleja ante todo el espiritu con el que se construyen los mismos en la provincia:
libertad, criticidad, intencionalidad profundamente pedagdgica y preocupacion auténtica
por los alumnos y su futuro.

En el presente documento curricular se podran reconocer como fuentes, el proyecto
Curricular de Educacion Elemental Bésica para el Nivel Primario, el Disefio Curricular para
el 1°y 2° ciclo de la E.G.B. como asi también la Version preliminar para el tercer ciclo de
la E.G.B. y como dice Salinas Fernandez “...sea como proyecto cultural, sea como realidad
o cruce de practicas de diversa indole, sea como conjunto de relaciones interpersonales, sea
como conjunto de relaciones institucionales, sea como conjunto de objetos e instrumentos
por utilizar en dichas relaciones, puede y debe ser analizado, interpretado y, por supuesto,
mejorado... ”.



1 FUNDAMVENTACI ON

Ante una realidad en cambio constante es necesario formar nifios y jovenes creativos, que
puedan desarrollar su capacidad de interpretar la realidad “su realidad” proponiendo
respuestas originales a las diferentes problematicas a las que cotidianamente se enfrentan.
En este proceso y desde sus resultados va conociéndose y transformandose a si mismo y el
mundo que lo rodea.

El desarrollo de la creatividad les permitira orientarse desde puntos de vista propios y en
ese camino de ejercicio de la libertad, en el sentido de poder ofrecer su propio registro de
las experiencias por las que transita, disfrutard de una mayor autonomia en el proceso
educativo.

Los nifios y jovenes tienen la necesidad de expresarse. Esta expresion se va enriqueciendo
en la medida que se van interiorizando, comprendiendo y elaborando experiencias,
conocimientos y sentimientos, como también descubriendo nuevos recursos que iran
dando forma maés concreta a las expresiones y facilitando la comunicacion de las mismas.
La educacion artistica, favorece y promueve el desarrollo de competencias expresivas y
comunicativas.

El arte articulador de experiencias y mediador cultural de representaciones sociales
(Hern&ndez, F., 2000), relacionadas con el poder, la religion, la belleza, el paisaje, la musica,
las relaciones sociales, el cuerpo, etc.; creador de cultura simbdlica, requiere de procesos de
aprendizaje en relacion al desarrollo de competencias respecto a la produccidn, apreciacion
y comprension artisticos para la participacion plena en su mundo cultural.

Esta mediacion que ejerce el arte interviene en el proceso de como miramos y cOmo nos
miramos, en coOmo escuchamos y cémo nos escuchamos y por esto contribuye a la
produccion de mundos. Esta caracteristica de los discursos del arte permite que los nifios y
jovenes sepan mucho mas de lo que han experimentado personalmente y que con bastante
frecuencia su experiencia de objetos y fendmenos sea posible a través de esos objetos
mediacionales -audiovisuales, fotografias, obras musicales, teatrales y plasticas- que
denominamos como artisticos.

El aprendizaje de los discursos, cddigos y estrategias propios de cada lenguaje artistico
permitird a los alumnos conocer las diferentes formas discursivas, representativas y
expresivas de mensajes acordes a sus intenciones comunicacionales, facilitando a su vez,
una mayor comprension de la realidad y de los hechos artisticos.

La educacion artistica ensefia ademas a recuperar la capacidad de pensar nuevos horizontes:
mas humanos, cooperativos, solidarios y comprometidos que usen esta modalidad de
conocimiento que integra la sensibilidad, la inteligencia, la imaginacion, la experiencia y el
sentimiento, como estrategia para lograr una mayor calidad de vida para todos.



Como se afirma en los C.B.C. aprobados por el C.F.C.E., “La musica, la pléastica, la
expresion corporal y el teatro se fundamentan solidamente como &rea en el proceso
educativo del alumno desde sus maltiples perspectivas: la psicolégica, dados los procesos
interactivos y afectivos, que se movilizan al pintar, actuar, cantar, expresarse corporalmente;
la psicomotriz, dado que se integran todas las dimensiones del sujeto en el acto de
expresion; la socioldgica, por la interrelacién de sujetos en pos de la realizacion de una
produccion comun, considerando su significaciéon como rito social; la antropoldgica, que
implica las resonancias de la historia de la cultura del ser humano implicitas en todo hecho
artistico; y por ultimo, la cultural, en tanto productos de la cultura humana, en particular de
los grupos en los cuales esta inserto el sujeto en relacion con la historia y con la identidad
cultural de su comunidad”. (Ministerio de Cultura y Educacion; 1994).

Por lo expuesto, la Educacién artistica debe constituirse en un proceso abierto, plural,
dindmico y placentero que procure lograr, a partir de la recuperacion de los aprendizajes
pasados, un mayor desenvolvimiento expresivo, comunicativo y artistico de los alumnos,
permitiéndole establecer relaciones creativas y personales con su realidad, favoreciendo a
través del trabajo compartido, actitudes de cooperacion y solidaridad, en un marco de
libertad y respeto por las diferencias.

“La educacion creativa debe lograr: preservar la originalidad y el ingenio creador del sujeto,
sin renunciar insertarle en la vida real; transmitirle la cultura sin agobiarle con modelos
prefabricados; favorecer la utilizacién de actitudes, de sus vocaciones y de su expresion
propia, sin fomentar su egoismo; estar apasionado atento a la especificidad de cada uno sin
descuidar que la creacion es, también, un hecho colectivo.” (Aprender a Ser,
U.N.ES.C.O.).

De esta manera cobra sentido el eje organizador propuesto para el 7° afio: “Los lenguajes
artisticos son una forma alternativa, creativa y sensible de interpretar y comprender la
realidad para conocerla; y son un medio para que el hombre se exprese, se comunique y
represente sus experiencias, conocimientos e ideas, trascendiéndose a si mismo a través de
producciones individuales y/o grupales.”

1.1. Fundanentaci 6n de Pl asti ca

La educacion plastica establece puentes entre practicas sociales. La practica artistica como
forma de conocer y representar el mundo y la préactica educativa capaz de organizar el
conocimiento y provocar el proceso de convertir en pablico lo que en alguna instancia
pertenecié a la esfera de lo privado. En este complejo proceso la imagen es entendida como
un objeto social. Necesitamos poder leer (interpretar) imagenes como emblemas y como
sintomas, en términos de cuestiones sociales a las que vinculan (Giroux, 1996).

Esto significa que necesitamos de los aportes de la teoria social para comprender el arte y
develar los procesos de produccion por los que se llegd a tales representaciones o
imagenes. Esta contextualizacion del conocimiento artistico plastico requiere de la
dimension historica para comprender la emergencia de movimientos o planteos artisticos
plasticos, para comprender como circulan los objetos llamados “artisticos”, para
comprender que las diferentes culturas producen y produjeron iméagenes y valorar la
importancia de conocer sus significados y su valor cultural.



Esto implica redefinir el sentido de la estética en términos concretos, especificos, y como
respuesta a diferentes imaginarios de clase, género, y culturas.(Hernandez, F., 2000)

Desde esta perspectiva centrada en la produccion de significados culturales, abierta a los
sentidos de la mirada, hacia el significado que producen las imagenes podemos acercarnos a
la comprension critica de su papel y sus funciones sociales y de las relaciones de poder a
las que se vincula, mas alla de su mera apreciacion o del placer que proporcionan.

Esta nocion de comprensidn critica se fundamenta en la aplicacion de diferentes modelos
de andlisis (semidtico, estructuralista, deconstruccionista, intertextual, discursivo...) a los
“objetos/iméagenes” producidos en la cultura y en la practica educativa.

En este sentido, desde esta perspectiva educativa, indagar sobre los objetos de la cultura
visual que tienen mayor presencia entre los nifios y nifias/ y los adolescentes: lo que pegan
en las paredes de su habitacion, las imagenes que guardan en carpetas y cuadernos, el
material visual a que tienen acceso, los programas de television que ven, las
representaciones de los grupos musicales, los juegos electronicos y de ordenador, sus
imagenes en la red, la ropa, sus iconos populares son nucleos a partir de los cuales se puede
ingresar a la educacion pléstica para analizar y debatir éstas y otras practicas visuales.

Interpretar estas practicas y contextualizarlas, permite conectar, relacionar y transferir el
universo visual de fuera de la escuela con el aprendizaje de estrategias para decodificarlo,
reinterpretarlo y transformarlo en la escuela.

En este contexto la imagen no es lo que se percibe, ni lo que se deriva de su andlisis formal e
histdrico. Es el producto de una realidad, de una forma de representar e interpretar esa
realidad desde una posicion, lugar de poder y de determinados valores sociales, culturales y
estéticos. Proceso que hace transparente las concepciones ocultas (subyacentes), y que
permite la iniciacion de un proceso de transformacion, para liberar y reforzar a los
diferentes grupos, recuperando sus caracteristicas culturales y estéticas propias y
reflexionando sobre los valores que éstas representan.

Para lograr este conocimiento se debe tener en cuenta el uso que los alumnos realizan de
las estrategias de comprension, que segin T. Barret (1990) serian las siguientes:

@ Descriptivas (qué vemos, qué representa, qué tratamos de representar).

@ Analiticas (qué componentes o elementos configuran el proceso de representacion).

@ Interpretativas (centradas en la produccion de significados relacionados con otras
imagenes y disciplinas vinculadas con la educacion visual plastica) y criticas
(planteadas desde la valoracion fundamentada de las propias producciones y las de
otros, basadas en argumentos fundamentados y con la finalidad de formular nuevos
problemas y posibilidades de representacion e interpretacion).

La educacion plastica en el 7° afio de la E.G.B. se orientard entonces a articular la
experiencia curricular de los nifios, nifias y jovenes desarrollando las capacidades de
explorar, interpretar y comprender, asi como las de expresarse y comunicarse,
posibilitindoles crear sus propias producciones desde sus valores estéticos y culturales
particulares. Para esto, deben desarrollarse conocimientos relacionados con la imagen como
representacion simbalica cultural, portadora de concepciones expresadas en determinados
modos de organizacion, en determinados modos de uso de los materiales, técnicas,



soportes y herramientas, asi como con los contextos en que se produjo o produce esos
“objetos”.

Retomando la fundamentacion del area del Disefio Curricular de 1996 para E.G.B. 1y 2:
“Teniendo en cuenta que uno de los objetivos de la educacion es la formacion de
personalidades libres y creadoras es preciso, se de un cambio fundamental en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de las actividades especificas de la educacion plastica. Tanto el
docente como el alumno deberan poner el acento en la resolucién de situaciones
probleméticas utilizando el pensamiento creativo, el desarrollo de los sentidos, el uso libre e
inteligente de la mano y el ojo como instrumentos a fin de priorizar los procesos de trabajo
por encima del producto terminado. Este permitira que el alumno supere la escision entre
trabajo manual y trabajo intelectual desarrollando los siguientes aspectos: la percepcion, la
sensibilidad e imaginacion y la expresion y la comunicacion.”

La percepcidn y la interpretacion.

Interpretar (Herndndez, F., 2000) es comprender y manifestar explicitamente esa
comprension. Sélo se interpreta cuando se entiende el producto como portador de un
contenido (o intencion), es decir, como objeto generado por alguien en algunas
circunstancias, con la intencion de manifestar algo. Expresar el sentido de una cosa supone
poder apreciar en ella una intencion respecto a un valor y describir su génesis en virtud del
valor a que se entiende dirigida de manera intencional.

Interpretar es, por tanto, descifrar. Supone descomponer un objeto (la representacion) en
su proceso productivo, descubrir su coherencia y otorgar a los elementos y las fases
obtenidas, significados intencionales sin perder nunca de vista la totalidad que interpreta.

La interpretacion supone como paso previo la percepcion. Este primer paso del
conocimiento, constituye el material con el que se forman los conceptos.

Este proceso que ocurre gracias a los sistemas sensoriales, el oido, el gusto, el olfato, el
tacto y la vista que nos proveen informacion del entorno y nutren nuestra sensibilidad,
creatividad e imaginacion.

La vision en especial, nos ofrece informacion valiosa y compleja sobre los objetos y
acontecimientos de nuestro entorno como por ejemplo: las formas, los colores, las texturas
y ademas nos permite establecer relaciones entre los mismos.

Vinculado a la percepcion de imagenes estd el pensamiento, como lo enuncia Rudolf
Arnheim (1969): “La mente, cuyo alcance va mucho maés alla que los estimulos recibidos
por el ojo directa y momentdneamente, opera como un vasto caudal de iméagenes
accesibles a través de la memoria y organiza la experiencia total de una vida en un sistema
de conceptos visuales.”

Asimismo, afirma que esta percepcion es cognitiva ya que: “Los mecanismos del
pensamiento mediante los cuales la mente manipula estos conceptos operan en la
percepcion directa, pero también en la interaccion entre la percepcion directa y la
experiencia almacenada, como también en la imaginacion del artista, ... de toda persona que
tenga problemas in mente.”

Podemos decir entonces que la educacién plastica nos permite:

@ Interpretar lo oido y lo visto desde la reconstruccion personal del sujeto.



@ Favorece la lectura sensible y descriptiva de fendmenos y objetos presentes en su
cultura apelando a establecer discriminaciones y diferenciaciones entre diversas
producciones y/0 obras plésticas.

@ Facilita la busqueda de relaciones y conexiones entre objetos (imagenes) presentes y
lejanos.

@ Desarrolla el juicio estético, y la critica respecto de los objetos artisticos producidos
por ellos y por sus pares, como asi también por referentes regionales y/o nacionales
de interés.

Sensibilidad, creatividad e imaginacion

Cuando se realizan actividades de interpretacion y percepcion (de nuestro entorno, de
fendbmenos u objetos artisticos/plasticos) a través del juego, la exploracién y la
investigacion, se desarrolla la creatividad y la imaginacion.

Los nifios y nifias al encontrarse con un problema a resolver, buscan en el contenido de su
experiencia y relacionan las que les pueden ayudar a resolverlo. Cuanto mas rica ha sido su
posibilidad de percibir y explorar, mayor cantidad de experiencias e informacion poseera
para combinar. Esta actividad combinatoria, que puede producir respuestas Unicas, es la
que llamamos creatividad, y esta actividad creadora del cerebro se llama imaginacion
(facultad de producir y reproducir -ain sin existencia en la realidad-).

A través de la imaginacion se favorece el pensamiento divergente (multiples respuestas a un
problema), ya que cada persona posee vivencias propias y realiza relaciones personales que
le permiten construir respuestas unicas en los distintos &mbitos de su vida cotidiana. A su
vez estas experiencias seran la base de nuevas exploraciones y relaciones.

La expresion y la comunicacion:

Para que los productos de la imaginacion se materialicen o como plantea Elliot Eisner
(1982) “pasen de lo privado a lo publico”, los nifios y nifias deberan manipular y combinar
materiales y simbolos.

La imagen no se nos ofrece casi nunca aislada; se suele presentar en un contexto, la suelen
acompafiar otros elementos. El receptor habrd de utilizar el codigo propiamente
iconoldgico y otros cddigos y subcddigos complementarios. (Santos Guerra, Miguel Angel,
1998).

Es entonces que se produce la comunicacion. Las ideas, emociones y conocimientos
pueden ser percibidos e interpretados por otros y también por ellos mismos. Al iniciar
estos procesos de interpretacion y comprension tanto de sus producciones como las de sus
pares, se comienzan a clarificar cuestiones como la intencionalidad del productor, las
significaciones propuestas, las concepciones de la belleza, el hombre y la sociedad, que
muestran.

Cada forma de representacion o lenguaje utiliza diferentes simbolos o elementos
discursivos segun criterios de combinacion particulares. El tipo de simbolo que utiliza cada
uno de ellos va a condicionar los aspectos que se van a representar, es entonces necesario
que los alumnos adquieran habilidades en relacién a los diferentes lenguajes para que
puedan elegirlo segin sus necesidades expresivas y comunicativas, como también pueden
interpretar con mayor fluidez las expresiones de otros.

Por lo tanto, es a partir del uso intuitivo que hace el nifio, al comienzo de su escolaridad, de
las lineas, formas, colores, texturas y el espacio, que la educacion plastico-visual deberd ir



facilitando el acceso a estrategias, categorias, relaciones mas complejas, y el uso cada vez
mas intencional, controlado y eficaz de procedimientos, soportes y materiales para que
puedan ir vehiculizando sus actividades perceptivas y necesidades expresivas Yy
comunicativas.

En lo referente a la educacion pléastica podemos afirmar que:

@ facilita la comunicacion no verbal teniendo en cuenta los simbolos propios del
lenguaje, y su potencialidad de construir significados a partir de la produccion de
objetos estéticos y/o artisticos, tanto bidimensionales como tridimensionales, asi
como su posibilidad de relacionarse con otros lenguajes verbales y no verbales,

@ desarrolla habilidades de manipulacion y construccion necesarias para las
actividades exploratorias, ludicas y de produccion vy,

@ brinda la posibilidad de utilizar diferentes estrategias de representacion con
diferentes intencionalidades.

El siguiente cuadro se presenta a modo de sintesis.

Cualidades que constituyen el ambiente

A
Interaccion entre el Experiencia de | Formacion de
Individuo y el ambiente campo concepto
Individual La necesidad de
1. Sistema sensorial externalizar exige
2. Condiciones internas el uso de formas de
representacion

Las formas de representacion se convierten en una parte
de las cualidades que constituye el ambiente

A

Eisner (1982)

1. 2. Fundanent aci 6n de Misi ca

La importancia de la Musica como parte de la formacion y la cultura que la escuela debe
brindar a nifios y jovenes ha sido reconocida en tiempos relativamente recientes,
afirmaciones tales como que aumenta la capacidad intelectual, expresiva y sensorial del
alumno fundamentan su lugar educativo para una formacion completa e integral. Si bien
nadie discute el valor real de estas afirmaciones, la musica brinda y estimula s6lo lo que la
masica puede lograr ya que por caracteristicas propias del lenguaje musical estas se vuelven
Unicas e irremplazables, “...la mUsica es, esencialmente, un modo de oir los sonidos poderosamente
moldeados sobre metaforas impuestas por nuestras respectivas culturas y experiencias psicofisioldgicas...™"

! Elliot, D., 1990, “El papel de la msica y de la experiencia musical en la sociedad moderna: hacia una
filosofia global de la educacion musical” en Nuevas Perspectivas de la Educacion Musical V.E. de Gainza
(editora) Editorial Guadalupe, Buenos Aires.
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La masica constituye una forma universal de lenguaje, ocupando un lugar de significativa
importancia en el mundo de la comunicacion estética, por sus contenidos de sentimientos y
emociones, su funcionalidad social, la posibilidad de ser, siempre y en alguna medida, por y
para todos.

Entendiéndola como un lenguaje con su propio sistema de organizacion, sus propios
procedimientos, materiales y técnicas podemos encontrar en ella distintos componentes
que nunca se disocian apareciendo en todo tipo de organizacién o discurso musical:

§ Materia prima: (sonido — silencio).

s Elementos estructurales: (ritmo — melodia — armonia — forma).

§ Componentes culturales: (género — estilo).

La musica cobra un sentido especial brindando al alumno una manera diferente de
comunicarse y expresarse, “...1la musica es creada por la aplicacién personal de un individuo, de una
constelacion de metéforas a sonidos inertes. El resultado es una experiencia de tonos significativos: sonidos
imbuidos de cualidades, de tendencias caracteristicas, de asociaciones e intenciones imaginadas...”(R.
Scruton — 1983) y no formacién técnica y tedrica.

La reflexion tedrica sirve como explicacion de lo que ha sido comprendido a través de la
experiencia directa. Los conceptos tienen que surgir desde lo vivencial (hacer musica es
mas importante que informarse acerca de la masica J. Paynter).

La musica en el &mbito escolar estd orientada a la formacion integral. Esto implica un
amplio repertorio de habilidades o capacidades de percepcion, exploracion, produccion y
comprension, contribuyendo a la formacion de valores estéticos; ofreciendo la posibilidad
de reflexionar sobre el valor de sus obras, sus creaciones y las de los demas.

La masica al igual que otras disciplinas de lo artistico, se ha ido insertando en la escuela con
una clara tendencia a la produccién, no dando demasiado lugar a otros modos de
acercamiento a la experiencia musical, como seria, el de la apreciacion, que implica el
contacto con la obra desde lo perceptivo: la audicion sonoro musical.

Es por ello que la educacion musical debe propiciar experiencias de apreciacion que
acerquen al alumno a la audicién reflexiva configurando un particular modo de escuchar.

La apreciacion trae aparejado otro elemento muy importante que es la contextualizacion,
que permite al alumno abordar un objeto o hecho artistico teniendo en cuenta el marco
historico, geogréafico y social donde se cre6 la obra, y que demuestran las particulares
relaciones que se establecen entre lo artistico y la sociedad influenciandose mutuamente.

Con respecto al canto y la cancion en particular, ésta es una de las formas de expresion
musical mas accesible a los alumnos tanto en practicas que contemplen lo individual como
lo grupal. La actividad coral, tiene un valor importantisimo en el desarrollo de la
socializacion.

La cancion siempre ha sido uno de los recursos educativos mas utilizados, abordandose
desde multiples perspectivas como: contenido emotivo, recurso para el desarrollo de
habilidades vocales, modelo para el anélisis de elementos del lenguaje musical, herramienta
para el juego, como parte de un repertorio que fomenta la identidad cultural, etc. Es decir
que la cancion puede ser un medio de aprendizaje o un fin en si misma. Con respecto a
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esto ultimo es fundamental considerar la cancidon como hecho estético, valiosa en términos
artisticos y que se adapte a las necesidades de los alumnos.

Tradicionalmente se ha encarado la practica instrumental desde un enfoque que tenia en
cuenta las habilidades motrices de coordinacion y ajuste ritmico, dejando de lado la
percepcién misma del sonido. El sonido depende del modo de accidn con que se genera y
de otros factores relacionados con el hecho instrumental y estos factores son los que
imprimen al sonido gran expresividad y variedad. El acercamiento a los instrumentos debe
dar prioridad a la exploracion del sonido que producen y luego a las habilidades motrices
necesarias para su ejecucion.

Con respecto a la notacion convencional existe una tendencia de abordar la ensefianza de la
misma con un orden creciente de dificultad, independientemente de su aplicacion o uso
musical, el tiempo de la clase se destina al aprendizaje de los simbolos que la representan
pero no a la masica misma, “...la masica no es corcheas y negras. No es puntos en el papel: es sonidos.
Primero estn los sonidos y hay muchas maneras de crear musica sin tener que anotarla para
nada...”(Paynter, 1991). La utilizacion de uno u otro sistema de representacion
(convencional, analdgico) dependerd de cada situacion particular. Los codigos de
representacion constituyen herramientas que ayudan al anélisis, la memorizacion y la
organizacion del fendbmeno sonoro.

Como educadores musicales no debemos desconocer el avance tecnoldgico desarrollado en
el &rea instrumental considerando a los sintetizadores, maquinas de ritmo, sequencer
samplers, etc., una posibilidad tanto sensible como creativa ya sea en el ambito de la
percepcion, exploracién, asi como en la produccidn y apreciacién. No reconocerlo como
via de enriquecimiento y desarrollo para la formacion musical significaria un retraso de la
mdusica en el sistema educativo.

Con respecto al analisis de las manifestaciones musicales a lo largo de la historia se deben
contextualizar, tanto espacial como temporalmente, las distintas expresiones musicales
pudiendo el alumno analizarlas a partir de variables socio-historicas.

Los procedimientos que acompafian la experiencia musical son:

a) La experimentacion que incluye procedimientos de busqueda (semejanza,
diferencia) y seleccion y organizacion de la informacion sonora musical.

b) Interpretacion e imitacion: desde su hacer y desde lo producido por otros.

¢) Improvisacion (donde se ensayan asociando y combinando nuevas y viejas
adquisiciones.

d) La creacién (donde el alumno propone respuestas nuevas y originales para cada
nueva situacion sobre estructuras ya adquiridas).

e) La expresiony comunicacion. La expresion es un procedimiento que nos permite la
exteriorizacion de nuestro mundo interior (emociones, ideas, valoraciones, estados
de &nimo, etc.) la comunicacion implica la intencién de mostrarse ante los demas,
de compartir el mensaje de lo realizado.
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1.3. Fundanent aci 6n de Teatro

Qué es el teatro

El teatro constituye una de las actividades artisticas mas antiguas de la humanidad.
Hombres y mujeres que se expresan y comunican, a través del cuerpo y la palabra, como un
modo de intercambio con su contexto social y una de las formas en que se manifiesta su
capacidad transformadora.

El teatro es un hecho vivo por excelencia, s6lo existe en el presente. Es accion impulsada
por la fantasia, donde iméagenes, emociones, personajes y situaciones pueden construirse,
creando historias y produciendo el encuentro «aqui y ahora» entre actores y espectadores.

El teatro es fundamentalmente una actividad formadora de la persona. Antes que actores
modela seres humanos, les da conciencia de sus posibilidades expresivas, les ensefia a
comunicarse y a ser solidarios, a imaginar y modificar situaciones, circunstancias y
relaciones en una ficcion real.

El teatro, en su doble dimension de disciplina artistica y educativa puede considerarse
como:

§ Un hecho social, un espacio de encuentro colectivo a través de la actividad
lidica y estética, que propicia la participacion, la solidaridad y el trabajo en
comun.

s Una forma de expresion, de intereses, necesidades, conflictos y expectativas del
individuo y de la comunidad.

s Un medio de comunicacion entre participes y destinatarios del hecho creador a
partir de los elementos del lenguaje teatral.

§ Un instrumento de analisis y comprension de la realidad en sus maltiples
dimensiones, individual, grupal, social, nacional, histérica.

§ Un hecho cultural, creador y recreador del patrimonio cultural a través de las
producciones artisticas propias y de la humanidad.

El teatro como representacion

El teatro es accion, se representa en el espacio y en el tiempo. La representacion es sintesis
de una realidad, lo cual supone una seleccion y organizacion de elementos a través de reglas
precisas.

Esa realidad en el momento de la accion es re-inventada y re-creada desde perspectivas
estéticas, expresivas y creativas permitiendo producir y comunicar nuevos signos,
imagenes, sensaciones y opiniones.

Representar es también convertirse en otro, lo cual requiere un esfuerzo de
autoconocimiento y de conocimiento del otro y una capacidad de adaptacion a situaciones
nuevas a través de un trabajo imaginativo que da expresién concreta a un modo hipotético
de pensamiento.
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El teatro como lenguaje

El cuerpo es el instrumento del teatro. El alumno vive en, con y por su cuerpo. Un cuerpo
que existe, actla, interpreta y expresa. Es imprescindible que el alumno pueda utilizar y
descubrir su cuerpo con todas sus potencialidades, lo cual le permite conocerse a si mismo
y entrar en relacién con los demas.

La escuela tradicional ha privilegiado en la ensefianza el uso del lenguaje verbal o escrito. La
educacién del ser humano, para que sea completa, equilibrada y armoniosa, requiere que se
promueva el dominio de la mayor cantidad posible de lenguajes de manera de permitirle
interactuar con el mundo y operar con la realidad.

El lenguaje teatral, con sus cddigos y sintaxis propios permite al alumno expresarse
integralmente, enriquecer su capacidad comunicativa y contribuir a la conformacion de
nuevas estructuras mentales.

El teatro como juego

El juego es la actividad predominante en la vida del nifio. Es fundamental para el
aprendizaje teatral recuperar y acrecentar la capacidad de juego del individuo. En la
interaccion lGdica se produce una confrontacion con la realidad, posibilitando un
aprendizaje creativo e integro desde las sensaciones, sentimientos y vivencias. A través del
juego es posible aprender, elaborar, imitar, transformar y crear.

La virtualidad de la representacion, el «<como si» liga al teatro con el juego. Por ello se parte
del juego espontaneo para evolucionar -en el proceso de ensefianza-aprendizaje- a través
del juego teatral hacia el taller de teatro, mediante la incorporacion de los elementos del
codigo y la adquisicion de los procedimientos y técnicas especificos.

El teatro como modo de conocimiento

El teatro ofrece la posibilidad de «hacer presente» la realidad de manera simbolica. Por ello
es para el alumno una forma privilegiada de explorar el mundo circundante y descubrir sus
propias posibilidades.

En los aprendizajes teatrales se trabaja con las situaciones vitales experimentadas por los
alumnos lo cual les da la oportunidad de conocerse a si mismos y a los demés. Es un
espacio privilegiado donde tienen la posibilidad de expresar sus intereses, ideas,
pensamientos, emociones y sentimientos y sentir el placer de crear.

El lenguaje teatral fomenta la capacidad de abstraccién porque permite razonar, planificar y
experimentar no sélo sobre situaciones acerca de las que el alumno ha tenido experiencia
directa sino también acerca de situaciones posibles e hipotéticas, lo cual aumenta
enormemente el poder de comprension y de realizacion.

El teatro en la escuela
Hay caracteristicas particulares del tipo de aprendizaje a partir del lenguaje teatral que
permite al alumno:

§ Conocer, valorar y utilizar el propio cuerpo y la voz como instrumentos y
recursos de expresion y comunicacion.
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§ Potenciar esos recursos integrando elementos externos, lo que motiva el uso de la
imaginacion y el enriquecimiento perceptivo.

s Ponerse en contacto con su realidad circundante e interactuar lidicamente con
ella.

§ Pasar de receptores rigidos a hacedores flexibles a partir del control de su cuerpo,
de su sensibilidad, de la palabra y de la comunicacion con los demas.

s Desarrollar el lenguaje oral, gestual, la educacion del movimiento y el ritmo, el
sentido del espacio y el tiempo, la percepcion y la capacidad representativa y
simbolica.

§ Adquirir confianza en si mismo y en los demaés, desarrollando su autoestima y
reforzando la identidad individual y grupal.

§ Expresar creativamente ideas, pensamientos, vivencias y sentimientos personales
y comunitarios a través del desarrollo de lenguajes verbales y no verbales.

s  Ampliar sus propios limites ya que al actuar crea y recrea situaciones en la ficcion
que luego puede transferir a situaciones vitales reales.

§ Consolidar procesos de pensamiento divergente y de modos no discursivos de
conocimiento.

s Sensibilizarlo ante las expresiones artisticas y ampliar su universo estético y su
capacidad critica.

Por ser un arte comunitario en todas sus instancias de creacion refuerza actitudes de
solidaridad, produccion en equipo, formas de organizacion, andlisis de situaciones,
crecimiento grupal, libertad, responsabilidad y alegria compartida.

El taller de teatro -en el marco del conocimiento y profundizacion de los cddigos y
procedimientos especificos- procura asegurar como constantes de todo el proceso de
aprendizaje: el juego, la participacién, la integracion, el afianzamiento personal, el
protagonismo, la autoexpresion y la creatividad en un clima de confianza y respeto mutuo.
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2 ENCUADRE DI DACTI CO

2.1. La Plastica en el 7° afno de la E. G B.

Reconocer la relacidén entre conocimiento artistico, las concepciones sociales que circulan
en torno al arte y las practicas en la educacion escolar se constituye en nlcleo problematico
desde el cual se pueden comenzar procesos de ensefianza artisticos.

Es en este cruce que podemos otorgarle nuevos sentidos al 7° aiio como momento de
interseccion entre la experiencia y el saber que se posee y los conocimientos a incorporar.
Este proceso no transcurre de manera lineal sino como un proceso dialéctico que recupera
la dimensidn historica y los sentidos y significados construidos en las situaciones vitales.

La educacion pléastica desempefia un rol decisivo en esta etapa en cuanto a la construccién
critica (Kincheloe,1993) del conocimiento. Por un lado, el conocimiento se concibe
producido culturalmente, como plantea Hernandez, “esta vision del constructivismo como
proceso de dotacién de sentido supone que el docente puede explicar e introducir a los
estudiantes en el mundo social y fisico (el arte y los objetos artisticos y de la cultura popular
formarian parte de él) y ayudarles a construir por ellos mismos una infraestructura
epistemoldgica para interpretar los fendmenos con los que entran en relacién”. Por otro,
este constructivismo se relaciona con la teoria critica en la medida que se posibilita un
proceso de autoreflexion que permita la toma de conciencia sobre la relacion entre su
propia identidad y las representaciones sociales sobre el mundo, sobre el arte, los artistas,
las ideas mediadoras sobre el cuerpo, la abstraccion, el poder, las relaciones sociales...

El lugar que asume la interpretacion de la realidad (Bruner,1991) y la construccion del
significado a partir del lenguaje y las précticas discursivas incide en como entendemos los
objetos artisticos (las iméagenes dentro de la cultura) que de este modo mas que unidades
formales son unidades discursivas abiertas a ser completadas por otras miradas e
interpretaciones.

A partir de este marco conceptual metodoldgico los docentes podran orientar la ensefianza
en torno a dos dimensiones que se interrelacionan, complementan y enriquecen :

La pléstica como arte, es decir como sistema simbodlico, articula la experiencia a
partir de situaciones problematicas del contexto socio cultural en que se desarrolla,
interpreta y da respuesta a esta realidad.

El enfoque de la educacion plastica como modo de comprension multicausal y
multidireccional permite la articulacién de la experiencia del alumno y los diferentes
aspectos del conocimiento, para interpretar la realidad y permite de este modo construir
puentes entre diferentes &mbitos de conocimientos que se cruzan en relacion a
determinadas problematicas a abordar por los alumnos y docente.

El arte como experiencia integradora propone nuevos caminos y direcciones que pueden
resultar de interés para los alumnos de esta etapa, permitiéndoles aprender a interpretar la
realidad (sus fragmentos dispersos o descontextualizados) desde una vision personal y a
traducirla en objetos, acciones y manifestaciones artisticas que den cuenta del mundo que
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siente, vive y piensa en frecuente contradiccion con el que se le impone como Unico
posible.

El arte plastico como marco simbolico y expresivo se constituye como proceso en el que
interactdan tres sistemas de simbolos: el sistema de creacion, el sistema de percepcion, el
sistema de sensacion. Estos sistemas refieren a la creacion de actos, acciones, objetos
artisticos; a las distinciones y diferenciaciones, andlisis, y discriminaciones que llevan a la
apreciacion artisticay por altimo aspectos que tienen que ver con el efecto observable de
estos objetos y acciones en el publico.

Estos simbolos artisticos pueden ser leidos como lenguajes y hablan del arte. En relacién
con este aspecto, las manifestaciones artisticas plasticas son un lenguaje que se materializa
en imagenes presentes en la realidad que nos rodea. Interpretamos el mundo y lo
analizamos a traves de iméagenes, éstas nos proveen no solo de informacion rica y variada
del entorno sino nos muestran diferentes modos de significar y dar sentido a la realidad.

La educacion pléastica debe ayudar al alumno a adquirir mayor conciencia estética y mayor
autonomia productiva en relacién a los contenidos curriculares contribuyendo al proceso
de construccion y enriquecimiento de la sensibilidad, la creatividad y la imaginacion, la
expresion y la comunicacion.

El docente debe avanzar en la interpretacion, comprension, analisis y produccién de este
lenguaje para promover y profundizar las capacidades de observar, explorar, seleccionar,
abstraer, analizar, razonar e investigar, simbolizar y resolver problemas. También debe
proveer informacion significativa en cuanto a ideas, conceptos, temas y conocimientos
vinculados al lenguaje del arte y la plastica. Para esto trabajard sobre los componentes del
lenguaje pléastico como la bidimension, la tridimension (simbolos, materiales, soportes,
herramientas, contextos y mensajes), y a partir de la necesidad se deberan introducir las
caracteristicas formales de la plastica. También se deberd ofrecer la posibilidad de
profundizar y ampliar las habilidades para la utilizacién de los modos y medios propios de
la plastica para que los alumnos puedan lograr sus propios propositos expresivos,
comunicativos y artisticos.

El adolescente junto al docente de plastica, a partir del analisis y aprendizaje de los
lenguajes de la pléstica, podra abordar problematicas de interés comun que puedan ser
interpretadas desde el arte para disefiar respuestas multiples creativas, estéticas y expresivas
a su realidad. En este proceso colectivo de interaccion y construccion todas las miradas
enriquecen las producciones individuales y colectivas.

La necesidad de nuclear intereses, tematicas y/o probleméticas posibilita la realizacion de
proyectos de trabajo que permitan la participacion activa de los alumnos y que generen
lazos de solidaridad y colaboracion: realizar muestras de las producciones que evidencien el
proceso transitado, elaborar audiovisuales con diferentes formatos segun el equipamiento
disponible, generar eventos que nucleen las producciones musicales, plasticas, fotogréaficas,
de video y otras, crear espacios institucionales para la practica artistica, festejar la semana de
las artes, etc.

El alumno junto al docente deberadn rescatar tanto los procesos artisticos plasticos
planteados como las producciones obtenidas como formas expresivas artisticas que
condensa el proceso y orienta sobre el camino a seguir.

La plastica como proceso del arte permite la reflexion sobre los procesos del
arte, los discursos en torno al arte en diferentes épocas, culturas y grupos
sociales, para conocer las representaciones dominantes en cada momento

historico y su relacion con nosotros.
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Esta dimension nos permite construir puentes con la historia del arte y reflexionar sobre las
diferentes concepciones, ideas y relaciones del arte con el contexto sociocultural en el que
tuvieron lugar las producciones o acciones artisticas a conocer.

La comprension de la dimension historica del arte, a través de la investigacion de
fendmenos que se vinculen a conceptos ideas claves que el docente construya con sus
alumnos, es un camino para interpretar la realidad y construir a partir de ella conocimiento.
Interpretar significa prestar atencién a las diferentes versiones de los fenémenos, indagando en sus origenes y
en las fuerzas (los poderes) que han creado tales interpretaciones. (Hernandez, F., 2000).

Es importante que el docente ponga al alcance del alumno mdltiples fuentes de
informacién para ser analizadas desde sus caracteristicas y logica interna, desde la eleccion
de diferentes modalidades de arte y representacion, desde la diversidad de mensajes, desde
los diferentes contextos historicos y funciones y desde si mismo, sus valores, elecciones y
preferencias estéticas.

Por otra parte, este proceso de incorporacion y critica de nuevos codigos y experiencias
ayudara a los alumnos, que buscan con quién y qué identificarse, a transitar esta etapa
adquiriendo nuevas perspectivas de realizacion y produccion a partir del arte.

En relacion a esto podemos dimensionar que la critica, entendida como reflexion
sistematica, tanto sobre el proceso del arte como de sus productos (obras) en un contexto
determinado, constituye un nucleo problemético a tratar en el 7° afio, ya que le permitird a
los alumnos tomar distancia y reflexionar sobre de los fendmenos, productos, objetos y
acciones que se presentan naturalizados por el sentido comin. Como ejemplos cotidianos
podemos analizar las siguientes manifestaciones: la television como fendémeno
comunicacional y estético, la publicidad, las acciones, las intervenciones urbanas, las
fotografias, la pintura en soportes no convencionales como muro ambientacion y otras.
Este proceso de contextualizacion de la gran diversidad de objetos estéticos y/o plasticos
presentes en la sociedad desacraliza la concepcion del arte para pocos y promueve una
concepcion de arte para todos.

2. 2. La Misica en el 7° ano de |la E. G B.

El 7° afio constituye un espacio que plantea desafios y dificultades propias de un afio de
transicion que supone el cierre de una etapa y el comienzo de otra. Marca el ingreso a la
adolescencia y se constituye en un momento educativo que deberia ser enriquecido por
aprendizajes donde converjan la experiencia escolar acumulada con propuestas que,
aprovechando la avidez con que los adolescentes se lanzan a explorar el mundo,
promuevan proyectos que los nucleen, que potencien sus intereses y su necesidad de
participacion y desarrollen su autonomia “...mediante los proyectos podran profundizar
ciertos contenidos, realizar trabajos de investigacion, emprender campafias de prevencion
de ruidos molestos (polucién sonora), participar en la concepcion de carteleras musicales,
organizacion de recitales escolares o en la Institucion, creacién de espacios como recreos
musicales, son algunas de las posibilidades que permiten al alumno poner en accion una
cantidad de competencias...” (Disefio Curricular E.G.B. 3, Version Preliminar, Provincia de
Rio Negro)

La mdsica popular es un eje convocante y constituye un espacio en el que se construyen
codigos e ideas comunes, en este aspecto los medios de comunicacion cumplen un rol
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fundamental influyendo en los gustos y elecciones. La propuesta educativa que brinde la
escuela debe ofrecer productos artisticos (en muchos casos de poca difusion) que generen
intereses genuinos y favorezcan una actitud critica brindando herramientas que les permitan
construir criterios personales (no masivos), que les permitan diferenciar y respetar lo
distinto.

“Existe un misterio alrededor de la musica. Por un lado hacer y escuchar musica ha
ocupado un lugar prominente en todas las culturas desde los comienzos de la historia de la
humanidad; millones de personas en todo el mundo continGan involucrdndose en
diferentes tipos de experiencias musicales como una parte importante de sus vidas
cotidianas...”( Elliot, 1997)?

La escuela debe brindar a los alumnos la posibilidad de interactuar con la mdsica en
experiencias de audicion y produccion musical para alcanzar la apropiacion de los
conocimientos, logrando mayor significatividad en la experiencia cuando se tiene en cuenta
el contexto, por un lado el momento socio-historico en el que se cred y por otro la
situacion de aprendizaje del grupo donde se realiza dicha experiencia.

“La produccion musical supone que los nifios adopten un papel activo. Desde este punto
de vista la percepcion musical ha de relacionarse con la productividad y el pensamiento
reflexivo. Las habilidades discriminativas o de reconocimiento unidas a la interpretacion o
composicion musical aseguran el compromiso en el conjunto del proceso de la produccion
musical. El pensamiento reflexivo informado por las habilidades interpretativas y vinculado
con la percepcion permite que la experiencia musical completa se extienda a la importante
interaccion social y desarrollo intrapersonal que la masica puede facilitar en un alto grado”
(Davidson y Scripp , 1991)°

El acento estard puesto, entonces, en que los alumnos desarrollen sus capacidades
expresivas y comunicativas a través del “hacer” musical y que puedan comprender este
lenguaje como producto cultural de los hombres a través del tiempo.

Para esto, los contenidos planteados en los tres ejes:
s “El desarrollo expresivo y la adquisiciobn de los elementos de los lenguajes
artisticos”
s “Apropiacion, andlisis y organizacion de los procedimientos y técnicas de los
lenguajes artisticos”
§ “La produccién como sintesis integradora. Los referentes regionales, nacionales y
universales”
deberian ser abordados desde esta idea globalizadora de la experiencia musical de
produccion, apreciacion y contextualizacion, permitiéndoles profundizar sus conocimientos
del lenguaje desde la propia experiencia como productores y ofreciéndoles herramientas
para ser auditores mas comprometidos y reflexivos.

Con la produccion, donde entran en juego tanto la interpretacion como la composicion, se
atiende a la necesidad de los alumnos de interpretar vocal e instrumentalmente musica de

2 David Elliot, “Musica, educacion y valores musicales” en V. Gainza (editora). La transformacion de la
Educacion musical a las puertas del siglo XXI. Buenos Aires. ISME, Ed. Guadalupe, 1997, péag. 11.

3 Lyle Davidson y Larry Scripp, “Educacion y desarrollo musicales desde un punto de vista cognitivo”, D.
Hargreaves (director de obra). Infancia y educacion artistica, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, Ed.
Morata S.A., 1991
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diversos autores incrementando sus habilidades en el manejo de la voz y los instrumentos
posibilitando a partir de dichas habilidades la creacion de sus propias ideas musicales.
Desde la interpretacion se abordara la exploracion y seleccion de fuentes sonoras y modos
de ejecucion de acuerdo las necesidades que plantea la obra, asi como también la
interpretacion de arreglos vocales e instrumentales a varias partes.

En la composicion se trabajara con recursos como la improvisacion, imitacion, variacion de
ritmos y melodias, realizando arreglos sobre un tema del repertorio o como obras
originales.

En ambos casos la utilizacion de grafias analdgicas y/o partituras tradicionales serdn un
soporte necesario pero teniendo en cuenta que la codificacion o decodificacion (y las
dificultades que puede ocasionar el manejo del cddigo) no se transformen en un
impedimento para la produccion.

La apreciacion se refiere a la audicion reflexiva que se produce tanto en la discriminacion
auditiva como en el analisis de las relaciones que se establecen en el discurso musical, estas
experiencias posibilitan la conceptualizacion de los componentes (forma, textura, caracter,
etc.) con los que se organiza la obra musical. Es a través de experiencias de apreciacion
donde los alumnos podran conocer y valorar la heterogeneidad de representaciones
posibles, donde reflexionaran sobre sus producciones y las de sus pares y enriqueceran sus
capacidades como interpretes y compositores.

Por ultimo, cada experiencia musical puede ser analizada y valorada en relacién con el
momento en que se produce, aqui entran en juego las posibles influencias de caréacter
histérico, geografico y social que pueden analizarse en una obra determinada. El
conocimiento de aspectos culturales del entorno facilitard una mayor comprension del
fendmeno musical y les permitira expresar ideas y opiniones sobre la musica que escuchan
justificando sus puntos de vista.

2. 3. El Teatro en el 7° afo de |la E. G B.

El modo de aprendizaje que propone el teatro adquiere en este periodo especial
significatividad pedagdgica al ayudar a lograr una formacion integral de los alumnos tanto
para su desarrollo personal como para cumplir adecuadamente con su rol civico y social.

La pubertad es un periodo que estd acompafiado de profundos cambios fisicos,
psicoldgicos, afectivos, sociales y cognitivos. El cuerpo del alumno vive importantes
transformaciones que inciden fuertemente en su subjetividad. Sus cambios corporales, sus
vivencias internas y sus sentimientos se encuentran dinamicamente interrelacionados.
Paralelamente se evidencia un salto cualitativo en el proceso de aprendizaje expresado en
una mayor posibilidad de abstraccion, como asi también se produce un desarrollo y
consolidacion de diversas habilidades.

Es un periodo caracterizado por una integracion social mayor, en la que el grupo de pares
adquiere especial relevancia. La busqueda de nuevas relaciones y nuevas experiencias le
posibilitan cada vez una mayor autonomia en sus decisiones. Es el momento en que
empiezan a configurarse los grandes valores e ideales y a delinearse un futuro estilo de vida.

Particularmente para los alumnos de esta edad se hace necesario generar espacios
grupales, tales como el taller de teatro, donde los estudiantes puedan conocerse a si
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mismos y conocer a los demas, canalizar sus inquietudes individuales y grupales y afrontar
la problemética de la etapa que estan viviendo con sus particularidades e intereses.

La posibilidad de conocer una multiplicidad de materias y disciplinas no seria posible para
la mayoria de los chicos si no es a través de lo que ofrece la escuela. La incorporacion del
teatro en el sistema educativo formal permite al alumno contar con un espacio curricular
no tradicional, que le permite explorarse a si mismo trabajando con su cuerpo y sus
afectos en situaciones de interaccion y lo prepara para afrontar mejor su insercion social.

Entre sus necesidades bésicas esta la busqueda de su identidad, es decir, saber quién es'y
qué quiere hacer. La expresion teatral permite experimentar simbdlicamente en todos los
campos de la vida humana, abriendo a los alumnos un espectro de posibilidades no s6lo
en la teoria sino en la préctica. Ello posibilita despertar inquietudes y mostrar alternativas
inexploradas, de manera que cada alumno pueda conocer sus aptitudes, habilidades,
intereses, recursos y limitaciones brindandole una preparacion mas flexible que le permita
fundamentar una futura eleccion.

Todas estas particularidades -etapa de grandes cambios fisicos, afectivos y cognitivos,
busqueda de la propia identidad, mayor autonomia, necesidad de ampliar el espectro de
posibilidades para la eleccion, conveniencia de generar espacios grupales de
autoconocimiento e interrelacién- son esenciales y propias de este periodo y a través del
teatro pueden ser abordadas de una manera muy rica y abarcativa.

Estos aportes especificos del teatro se ven reflejados en los contenidos propios de la
disciplina y en sus orientaciones pedagdgico-didacticas, de manera que los alumnos tengan
efectivamente las posibilidades para adquirir las competencias expresivas y comunicativas
propias del lenguaje teatral.

El teatro ha sido y es un lugar de encuentro y de comunicacion, de expresion de emociones
e ideas, de comprension mas profunda de la realidad, un espacio que muestra lo que el
mundo es, pero también lo que podria y, quiza, deberia ser, en suma, un espacio para el
crecimiento y la formacion integral de los alumnos.

2.4. Propésitos

La ensefianza de la Educacion Artistica en el 7° afio de la E.G.B. tendra como propdsito el
contribuir a desarrollar en los alumnos capacidades que le faciliten comprender la realidad
social del mundo en que viven, posibilitandoles:

s Desarrollar la interpretacion y la percepcion para enriquecer las representaciones
cognitivas y las posibilidades de simbolizacion de experiencias, ideas Yy
conocimientos.

s Utilizar en forma reflexiva y critica los elementos constitutivos de los lenguajes
artisticos para operar con ellos en producciones individuales y grupales.

s Utilizar las posibilidades expresivas de la musica, del teatro y de la pléastica, en
forma auténoma, y segun la intencionalidad comunicativa y estética.
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§ Desarrollar la sensibilidad, la creatividad y la autoestima de modo de favorecer
tanto la produccion artistica como la transferencia de estas capacidades a otras areas
del quehacer humano.

s Investigar y seleccionar los instrumentos, materiales, procedimientos y técnicas
acordes a las necesidades del producto que se quiere realizar.

s Reconocer y apreciar las manifestaciones artisticas locales, regionales, nacionales y
universales en relacion a los contextos geograficos, histdricos, sociales y culturales,
desarrollando una actitud critica, analitica y creativa.

s Reconocer las formas de representacion en diferentes medios de comunicacion, y
analizar criticamente los mensajes referidos a maltiples aspectos de la realidad para
relacionar y utilizar esa informacién en sus propias producciones.

s Estimular la resolucion de problemas relacionados con la vida cotidiana en forma
creativa relacionando diferentes areas de conocimiento, utilizando los modos y
medios de los lenguajes artisticos y aplicando valores estéticos.

2.5. Contenidos

Los contenidos que se enuncian son actitudinales, procedimentales y conceptuales, todos
los cuales son objetos de ensefianza y aprendizaje.

Los procedimientos en la educacion artistica, en general se han referido a la
experimentacion, sin embargo los contenidos procedimentales implican también otras
acciones de diferentes grados de complejidad, tanto de caréacter principalmente motriz:
manipular, ejecutar o construir, y las cognitivas como percibir, analizar o reflexionar. A su
vez, estos contenidos no tendrian sentido si no estuvieran vinculados a conceptos, por ello
es importante recuperarlos y valorizarlos.

Son procedimientos generales del area de Educacion Artistica:
Percepcién

Es indispensable la aprehension sensible del entorno como punto de partida para cualquier
proceso de conocimiento. El proceso de busqueda y seleccion de la informacién requiere
una permanente utilizacibn de los sentidos para revelar impresiones, sensaciones,
emociones, datos, registros, que, desde cada uno de los lenguajes artisticos, desarrolla la
capacidad de la percepcion.

La incorporacién de la informacion que, por los distintos canales, cada alumno seleccione
se vera enriquecida con los otros campos de conocimiento que los mismos tienen para
conocer, campos que son alimentados tanto por el medio natural como por la produccion
del hombre en sus diversas manifestaciones. Estos registros son la fuente inagotable que el
alumno despliega en sus producciones y que, de acuerdo con el caracter personal que cada
uno le imprime, reciben diversos tratamientos.
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Exploracién

El proceso de exploracion se inicia con aproximaciones sensoriales y ladicas que se van
complejizando en relaciones y comparaciones. El descubrimiento, el ensayo, el probar,
forman parte de la experimentacién que constituye un proceso necesario y bésico ya que
ayuda a reconocer posibilidades, potencialidades, modos, gustos y opciones.

En el &mbito de la educacion artistica, la experimentacion esta presente permanentemente y
ésta deriva en nuevas exploraciones de uno mismo y del mundo que nos rodea,
aumentando asi las posibilidades expresivas y de representacion que cada uno tiene.

Apropiacion

A través de la reflexion sobre la experimentacion se posibilita la seleccién adecuada de
medios, técnicas y recursos para la produccion. Esto a su vez implica el uso de los
elementos y organizaciones de cada uno de los lenguajes.

Se posibilita la apropiacion, el descubrimiento y la invencion de técnicas de trabajo y la
manipulacién de materiales, instrumentos y herramientas para ampliar las posibilidades de
representacion segun diversas intencionalidades comunicativas y estéticas. ES un proceso
espiralado, donde el uso reiterado de los lenguajes va permitiendo a los alumnos seleccionar
el o los lenguajes més apropiados para sus propdsitos asi como utilizarlos en forma cada
Vez mas consciente, y autbnomo.

La improvisacion, que es una forma musical y dramatica, posibilita también la adquisicion
de experiencias, contribuyendo al andlisis y a la interpretacion de las mismas. La imitacion
por otra parte, puede aportar al desarrollo de la memoria visual y auditiva y al
reconocimiento de algunos modelos idénticos y diferentes para poder superar estereotipos
con la incorporacion de nuevos modelos.

Produccion

Implica la concrecion formal estética de proyectos expresivos, comunicativos y de
representacion en un marco donde se profundiza lo conceptual, lo actitudinal y lo
procedimental.

En estas producciones se hallan presentes los siguientes elementos: un deseo de expresar,
comunicar o representar (intencionalidad), una seleccién de significados (qué), una
seleccion de medios (con qué), un determinado uso de los medios (cOmo) y unos
destinatarios (para quién).

La Educacion Artistica debe favorecer entonces el desarrollo de capacidades de produccion
e interpretacion para que los alumnos a través de este proceso adquieran grados cada vez
mayores de autonomia, intencionalidad y eficacia, encontrando el o los lenguajes mas
apropiados para transmitir sus contenidos interiores.

A través de la planificacion de proyectos y/o tareas, se atiende a criterios referidos a la
interaccion y organizacion del grupo, a la organizacion de los recursos y las tareas en el
tiempo y a la evaluacion. Debe evaluarse tanto la realizacion de las tareas, con la finalidad
de rectificar o confirmar los procedimientos seguidos, como la produccion final una vez
terminado el trabajo.
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Reflexion

Es el proceso por el cual se comprenden e interpretan las manifestaciones artisticas.
Contribuye a la decodificaciéon de los mensajes producidos por el mismo alumno, los pares
y los referentes. Implica volver sobre los procesos, analizarlos y reconocer los resultados
logrados durante la elaboracion.

Las formas de representacion tienen diferentes modos de tratamiento: convencional,
mimético y expresivo. El anlisis y la interpretacion de producciones artisticas requieren
una lectura comprensiva, capaz de ir mas alla del registro de la informacién, tanto en el
caso de que la lectura se concrete a través de la observacion y la audicion directas, como de
la experimentacion y la imitacion (mimesis). Es importante reconocer las representaciones
convencionales que se tienen en un lugar y momento determinado, y también el caracter
expresivo que el hombre le imbuye a su obra.

En esta etapa este procedimiento adquiere especial relevancia ya que los puberes poseen
conocimientos y habilidades que les permiten contextualizar, relacionar y explicar
producciones artisticas en lugares y tiempos diferentes.

Por ello, debe considerarse la importancia de fundamentar las opiniones con grados
crecientes de argumentacion, fruto del andlisis de la propia produccion y la de otros,
teniendo en cuenta la influencia de factores culturales, sociales y subjetivos en un marco de
amplitud y respeto.

La transferencia de los aprendizajes realizados a su vida cotidiana les facilitard la
comunicacion y la expresion con los demas de manera creativa, sumando a las formas
habituales de expresion y representaciéon de su mundo imaginario, afectivo y social las
competencias practicas e intelectuales adquiridas.

A través del grado de comprension de los conceptos y sistemas —como conocer e
identificar los elementos de los lenguajes y sus organizaciones— podran los alumnos junto
con los contenidos procedimentales y actitudinales, analizar y entender el mundo y sus
representaciones simbdlicas. También podran utilizar en forma intencional, autbnoma y
reflexiva las posibilidades expresivas y representacionales que brindan las diferentes
disciplinas.

Los contenidos actitudinales, tienden a ser de una naturaleza méas general, por lo cual son
comunes para toda el area y estan clasificados en categorias: en relacion con la persona, con
la expresién, la comunicacién y el conocimiento y en relacién con la sociedad.

2.6. Consideraci ones netodol 6gi cas

La ensefianza artistica en el 7° afio de la E.G.B. no busca formar artistas sino favorecer el
desarrollo de posibilidades expresivas y comunicativas, aproximando a los alumnos al
conocimiento y apropiacion de los diferentes lenguajes.

Las tres disciplinas — Musica, Plastica y Teatro — se integran en un &rea ya que comparten

fundamentos, criterios y propdsitos comunes y utilizan metodologias similares para
lograrlo.
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Sin embargo cada lenguaje artistico tiene atributos determinados segin sus propios
sistemas y cOdigos para expresar, comunicar y representar. Por ello es necesario pensar en
una didactica de la educacion artistica a través de estrategias que contemplen los aspectos
comunes del area pero fundamentalmente atiendan a las particularidades de cada lenguaje
especifico.

Consideramos que una adecuada propuesta metodoldgica debe partir de la actividad
espontanea desde los intereses y necesidades del alumno, pasando por el desarrollo, la
incorporacion y el manejo de los conceptos, técnicas y procedimientos, hasta la utilizacion
consciente, voluntaria y con intencionalidad estética, plasmada en la produccion.

La propuesta més adecuada para desarrollar los contenidos del area es a través del taller,
como instancia para la participacion, el aprendizaje y la sistematizacion de los
conocimientos ya que es el ambito ideal para integrar lo individual y grupal, expresivo y
creativo, a través fundamentalmente del quehacer ladico y la reflexion.

El taller como lugar donde, a partir de la percepcion, la experimentacion y la produccién se
integra el sentir, el hacer y el pensar, para lograr aprendizajes verdaderamente significativos.

En tal sentido las estrategias y actividades que se propongan:

§ Contendran los componentes ludicos y creativos que permitan generar el placer de
la propia realizacion y la estimacion del propio progreso expresivo.

s Promoveran experiencias que se sustenten en actividades que den solucion a
situaciones problematicas, evitando ejercitaciones rutinarias, repetitivas y/o poco
significativas, que desalienten la participacion.

s Favoreceran un saber y un saber hacer reflexivo y critico que podré ser transferido
tanto en la produccién propia como a la de pares y referentes.

§ Consideraran el proceso de ensefianza y aprendizaje como un proyecto abierto que
incluya la propuesta e intereses de los alumnos.

§ Promoveran proyectos de produccion colectiva, que posibiliten el desempefio de
diferentes roles dentro del grupo y que constituyan un desafio desde el punto de
vista de la organizacion y concrecion del proyecto.

§ Consideraran actividades de integracion grupal que contribuyan a consolidar
actitudes de confianza, seguridad, respeto y tolerancia ante producciones o
soluciones diferentes.

§ Favoreceran la presentacion publica de representaciones teatrales, musicales o
pléasticas siempre que sean fruto del proceso de trabajo logrado con el grupo y no
debido a criterios externos al mismo.

Desde lo didéctico, se da prioridad a la elaboracion de proyectos de trabajo, que se
relacionan estrechamente con la perspectiva del conocimiento globalizado y relacional. Ello
permite crear estrategias de organizacion estableciendo relaciones entre los hechos,
conceptos y procedimientos que facilitan la adquisicién de los conocimientos.

En el 7° afio la seleccion, organizacion y secuenciacion de los contenidos debe favorecer la
adquisicion de grados cada vez mas conscientes, intencionales y autbnomos de representar
experiencias, sentimientos, ideas y conocimientos, comprender las producciones de otros y
establecer relaciones entre los diversos lenguajes.
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Cuanto més profundamente conozca el docente la disciplina y su didactica especifica, mas
capaz serd de crear un clima grupal favorable; estar abierto a las propuestas que surjan de
los grupos, propiciar la experimentacién y su manejo placentero; encontrar la dindmica
acorde al grupo de alumnos y a la tarea especifica; facilitar, orientar, estimular y promover
sin perder de vista su rol de ensefiar. En sintesis es indispensable un docente capacitado,
creativo y que disfrute de la tarea.

2.7. Eval uaci 6n

Se parte de la concepcién de la evaluacion como parte del proceso pedagdgico que posee
fundamentalmente una funcion diagndstica y formativa. Por ello al evaluar aprendizajes
artisticos el docente deberd elegir instrumentos que sean coherentes con la metodologia
utilizada y los contenidos a evaluar.

Toda evaluacion deberia cefiirse a criterios de objetividad, validez y confiabilidad. No
obstante no debemos olvidar que las relaciones pedag6gicas se dan siempre en la
interaccion de sujetos. Como en multiples relaciones profesionales (ej..: médico-paciente) lo
subjetivo es inherente a esta relacion.

Evaluar es volver a recorrer el camino y en funcion de ello se perciben los logros y las
dificultades y se realizan reajustes o se planifican nuevas propuestas acordes a las demandas
e intereses que se van generando en el desarrollo del curso.

Teniendo en cuenta lo anterior, al evaluar en el area de Educacion Artistica, es necesario
reflexionar sobre las estrategias que impliquen un seguimiento de la tarea, revisando y
registrando el proceso en toda su complejidad, incluyendo en el mismo las producciones
realizadas.

En general, la valoracion del proceso de aprendizaje debe centrarse en:

§ EIl seguimiento del desarrollo de actitudes: intereses, habitos de trabajo, grado de
participacion, respeto, compromiso, etc.

§ La adquisicion de capacidades especificas de la actividad: progresos en la expresion y
comunicacion, en el manejo de los codigos y sus procedimientos, en la produccion,
apreciacion y comprension de hechos artisticos, en la creatividad, en los parametros
estéticos, etc.

s La valoracion del nivel de responsabilidad y de autogestion de cada individuo con
respecto al grupo y la del mismo grupo en su conjunto.

La evaluacion permite al docente el anlisis y la reflexion sobre las estrategias de ensefianza,
sus fundamentos, las decisiones tomadas y la estimacion de su calidad pedagogica. Esto
exige una actitud flexible y atenta por parte del educador.

La evaluacion serd util al alumno si, méas que sefialar los errores cometidos, lo ayuda a
visualizar los logros obtenidos y lo estimula para conseguir aquellos que ain no ha
alcanzado en un clima de respeto y confianza.

Para ello deberd ir asumiendo progresivamente el analisis de las tareas, de los resultados
logrados y de los progresos individuales y colectivos. La comprension y asuncion de los
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objetivos por parte del alumno ayuda al proceso de autoevaluacion y brinda una mayor
autonomia y responsabilidad para analizar los propios procesos de aprendizaje.
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ORGANI ZACI ON CURRI CULAR DE LOS
CONTENI DOS

El &rea de Educacion Artistica en el 7° afio organiza sus contenidos conceptuales y
procedimentales en torno a los mismos ejes tematicos de E.G.B. 1 y 2 para los tres
lenguajes: Plastica, Musica y Teatro.

Estos ejes son:

s El desarrollo expresivo y la adquisicion de los elementos de los lenguajes artisticos.

s La apropiacion, andlisis y organizacion de los procedimientos y técnicas de los
lenguajes artisticos.

§ La produccion artistica como sintesis integradora y sus referentes regionales,
nacionales y universales.

Para el 7° afio se preve el transito por los tres ejes tematicos garantizando las posibilidades
de exploracion, de andlisis y de apropiacion de elementos conceptuales y técnicos. Los
niveles de produccion alcanzados en este afio constituirdn puntos de partida para los
subsiguientes. La capacidad critica entendida como posibilidad de reflexionar acerca de lo
realizado construira un proceso que atraviesa los tres ejes a lo largo de la E.G.B.

La presentacién de los contenidos a partir de ejes tematicos es sélo una forma de
organizarlos y no significa secuenciacion, jerarquizacion o temporalidad en el abordaje de
los mismos. Por el contrario el docente deberad servirse de todos los ejes tematicos en
forma simultanea, para que, luego de un profundo andlisis y reelaboracion, esté en
condiciones para realizar la planificacion aulica.

Por otra parte, se debera seleccionar adecuadamente la metodologia que globalice tanto los
contenidos dentro de un mismo eje como su relacién con los demas, ya que los contenidos
de los tres ejes atienden diversos aspectos de un mismo hecho.

Los contenidos que son objeto de ensefianza y aprendizaje a lo largo del proceso se
organizan no en forma lineal sino espiralada, abordandolos en sucesivos niveles de
complejidad, es decir, ampliando y profundizando progresivamente en el hecho expresivo,
comunicativo y artistico propio de cada lenguaje.

3.1. Ej e organi zador

Los lenguajes artisticos son una forma alternativa, creativa y sensible de
comprender la realidad y son un medio para que el hombre se exprese, se
comunique y represente sus experiencias, conocimientos e ideas,
trascendiéndose a si mismo a través de producciones individuales y/o grupales.
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3.2. |l deas basicas

§ La percepcion provee de informacion que conforma ideas e iméagenes en la mente, lo
que implica un proceso de simbolizacién y organizacion de la misma a nivel
cognitivo.

§ Los lenguajes artisticos como sistemas de representacion poseen sus propios c6digos,
modos de organizacion, procedimientos y técnicas. Su exploracion y analisis permite
utilizarlos con creciente intencionalidad y autonomia.

§ Los lenguajes artisticos son una forma de producir cultura. Su apreciacién permite el
acercamiento al patrimonio cultural y al reconocimiento de sus variaciones a lo largo
del tiempo y entre sociedades.

s Los lenguajes artisticos pueden combinarse y articularse en diferentes contextos y con
distintas funciones e intencionalidades enriqueciendo las posibilidades expresivas y
comunicativas de los mismos.

3.3. Caracterizacion de los ejes tematicos

Eje: El desarrollo expresivo y la adquisicion de los elementos de los lenguajes
artisticos.

Los alumnos en E.G.B. 1 y 2, comienzan sus primeras exploraciones de los distintos
elementos de los lenguajes artisticos mediante aproximaciones sensoriales y lUdicas. En este
periodo la capacidad de aludir o expresar aspectos del mundo circundante mediante el uso,
manipulacion, transformacion e interpretacion de simbolos progresa rapidamente
caracterizdndose por el conocimiento intuitivo de simbolos.

La exploracion de los cddigos facilitara el acceso a una amplia variedad de lenguajes, lo cual
promovera la expresion de mensajes referidos al mundo afectivo y social. EI empleo de los
diferentes codigos de los lenguajes artisticos en la elaboracion de producciones ayuda a
superar estereotipos mediante la transformacion de los elementos del modelo conocido.

A medida que van avanzando en sus aprendizajes introducen relaciones mdltiples y diversas
entre los elementos artisticos bésicos, utilizdndolos en forma cada vez méas auténoma,
surgiendo nuevas posibilidades, recreando otras y analizando variaciones que se producen a
partir de la utilizacién de los elementos y su organizacion.

En el 7° afio se pone en juego el conocimiento de los elementos de los tres lenguajes
profundizandolos y sistematizandolos, y a su vez incorporando otros nuevos. También se
comienzan a articular diferentes aspectos de cada lenguaje con los otros lenguajes.

Eje: Apropiacion, anélisis y organizacion de los procedimientos y técnicas de los
lenguajes artisticos.

La busqueda de los medios y modos de representar por medio de los lenguajes artisticos se
inicia en E.G.B. 1y 2 con el descubrimiento e invencion de técnicas de trabajo, mediante la
manipulacién de materiales, objetos e instrumentos. Esta blsqueda amplia las dimensiones
y posibilidades de representacion.
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La profundizacion en la investigacion, mediante la experimentacion, posibilita la utilizacion
adecuada de los materiales e instrumentos, teniendo en cuenta que el dominio de las
técnicas no tiene valor en si mismo sino en funcion de posibilitar la elaboracién de
mensajes u otras producciones.

En toda la E.G.B. es importante la exploracién con diversidad de materiales, técnicas y
procedimientos para ir reconociendo gradualmente los alcances y las diferencias entre los
mismos. Esto en funcién de la posibilidad de seleccionar, cada vez con mayor autonomia,
los més apropiados para las necesidades expresivas, comunicativas y de representacion y
con relacion a ellas, los resultados estéticos que se buscan.

En el 7° afio se acentua la posibilidad de seleccionar con cada vez mayor autonomia los
mas apropiadas para dichas necesidades. En esta diversidad de posibilidades, tradicionales y
no tradicionales, convencionales y no convencionales, deberia también incorporarse en la
medida que se posean los medios, aquellos formatos y soportes propios de los medio de
comunicacion (radio, video, fotografia, etc.) y las nuevas tecnologias (computadoras,
sintetizadores, etc.). Cuantas mayores sean las posibilidades que se ponen al alcance de los
alumnos, mas rica serd la experiencia, sin embargo no siempre es posible y segin los
contenidos a trabajar, no siempre necesario.

Eje: la produccion como sintesis integradora y sus referentes regionales, nacionales
y universales.

La produccion artistica tiene un fuerte componente social y cultural. Cada rama del arte
tiene su codigo y su modo de representacion propio, especifico. A través del tiempo y los
lugares ha ido también adquiriendo diferencias particulares en relacion a las preocupaciones
y desarrollos del hombre. En este sentido también existen manifestaciones quizd no
consideradas artisticas en el sentido tradicional o convencional que necesitan tenerse en
cuenta (como la artesania o el disefio). Asimismo es necesario reconocer las relaciones que
existen entre estas ramas y sus posibles articulaciones, combinaciones e integraciones.

La produccion como sintesis integradora alcanza niveles de organizacion con diferente
grado de complejidad en cada etapa. Implica la concrecion formal y estética de proyectos
expresivo-comunicativos en los que se encuentren involucrados los contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales, que permiten la expresion de las
posibilidades creativas, individuales y grupales, en contextos sociales de significacion.

Los proyectos de produccion artistica en cada uno de los tres lenguajes propuestos, daran
el contexto para una paulatina profundizacion tanto en el nivel conceptual como en el
desarrollo de las habilidades técnicas y estrategias de cada disciplina artistica y en algunas
relaciones con las otras. Podran asimismo observar y evaluar los propios progresos
expresivos, comunicativos y de representacion.

Los alumnos visitaran, dentro de las posibilidades que ofrece el medio, los talleres de
artesanos, de actores, ceramistas, grabadores, escendgrafos, escultores, disefiadores,
cineastas, laboratorios de sonido, de fotografia, salas de grabacion, de ensayo, de concierto
y estudios de musica o danza, para conocer cOmo se procesa la obra, cuél es el ambito en
donde se elabora y dialogar con quienes la producen.

Por lo tanto, no solamente reflexionaran y analizarn criticamente las producciones
propias, sino también las de sus pares y las de autores reconocidos del pasado y
contemporaneos, locales, regionales, nacionales y universales. Esto favorecera la
observacion y evaluacién de los propios progresos expresivos, comunicativos y de
representacion asi como el andlisis critico y el desarrollo de gustos personales en relacién a
las producciones de otros.
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Teniendo en cuenta que estamos inmersos en una sociedad multicultural es necesario
introducir una vision pluralista y amplia de los valores artisticos, respetando los diferentes
modelos culturales sin perder los propios.

3.4. Contenidos actitudinal es

Los contenidos actitudinales estan clasificados en tres categorias: en relacion con la
persona; en relacion con la expresion, la comunicacion y el conocimiento, y en relacion con
la sociedad.

En relacion con la persona:

§ Confianza en sus posibilidades de plantear y resolver problemas a través de la
expresion artistica.

§ Perseverancia y disfrute en la busqueda de formas diversas y nuevas de expresion.

§ Respeto por las creaciones expresivas y honestidad para juzgar actuaciones y
resultados.

s Valoracion del intercambio de experiencias como fuente de aprendizaje.

§ Revision critica, responsable y constructiva en relacion a los productos de los

proyectos escolares en que participa.

Respeto por las capacidades expresivas y creativas de los otros.

Apertura a las manifestaciones artisticas representativas de otros grupos y pueblos.

Disposicion para acordar, aceptar y respetar reglas para la produccion artistica.

Gusto por la realizacién de producciones cada vez mas autbnomas.

w W W W

En relacién con la expresion, la comunicacion y el conocimiento:

§ Apreciacion de los lenguajes artisticos como vias de expresion de los impulsos
vitales, la sensibilidad y la emocion.

§ Predisposicion hacia un razonamiento intuitivo, imaginativo y l6gico para plantear
problemas expresivos y comunicativos.

s Reflexion critica sobre los productos obtenidos y las estrategias utilizadas.

s Placer por disponer de recursos expresivo-estéticos que permiten proyectarse
exteriorizando su afectividad.

§ Valoracion de los lenguajes artisticos en sus aspectos comunicativo y
representativo.

s Sensibilidad para percibir, vivenciar y respetar las manifestaciones estéticas del
entorno, comprometiéndose activamente con su defensa.

§ Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

§ Valoracion de los lenguajes artisticos en relacion a la adquisicion de conocimientos.

En relacién con la sociedad:

§ Valoracion de la identidad cultural para el disfrute de las manifestaciones artisticas
del entorno y universales.

§ Valoracion por el trabajo cooperativo para la elaboracion de producciones artisticas.

s Interés por la creacion de espacios destinados a satisfacer la necesidad humana de
expresion y comunicacion.

§ Respeto por la diversidad como factor de enriquecimiento social y cultural.
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3.5. Conteni dos procedi nental es general es

Son procedimientos generales del area de Educacion Artistica:

- Percepcion
- Exploracion
- Apropiacion
- Produccién
- Reflexién

En los cuadros de contenidos, se explicitan — junto con los conceptuales — contenidos
procedimentales especificos asociados a ellos, que, sin ser exhaustivos, dan cuenta del
alcance de los mismos (teniendo en cuenta que frecuentemente se repiten los enunciados
de los conceptuales).
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3. 6. Cuadros de conteni dos

3.6. 1.

Eje

Cont eni dos de Pl asti ca

Contenidos

Apropiacién, analisis y organizacion de los procedimientos y
Técnicas de los lenguajes artisticos

Formas tradicionales.

Dibujo. Pintura. Mural. Grabado. Collage. Construccion. Modelado. Bajorrelieve.
Escultura.

Formas contemporaneas.

Disefio (utensilios, vestimenta, adornos, carteles) Maquetas. Fotografia. Diapositivas.
Video. Imégenes digitales. Instalacion. Fotoinstalacion. Intervencion urbana.

Técnicas mixtas.

(Cuantas més posibilidades se ponen al alcance de los alumnos, mas rica serd su
experiencia, sin embargo, no siempre es posible y necesario. Es importante que pueda
explorar en la bidimension y en la tridimension, y en lo posible con algunas de las aqui
llamadas “contemporaneas”)

Percepcidn, interpretacion y reflexion.

§ Reconocimiento del uso de diferentes técnicas, materiales y herramientas a partir de la observacion y
comparacion de producciones propias, de pares y de referentes.

§ Descripcion de los materiales, herramientas, soportes, técnicas y procedimientos utilizados en
producciongs propias.

§ Comparacion y andlisis de los resultados expresivos, comunicativos y/o estéticos de producciones
similares en contenido (paisajes, retratos, naturaleza muerta, escenas, abstracciones) pero diferentes
en la eleccion de técnicas, soportes, materiales y/o herramientas.

§ Comparacion y analisis del uso de materiales diferentes en objetos similares (objetos de uso, adornos,
artesanias, esculturas, construcciones, modelados) en relacién a sus funciones y valores estéticos.

Exploracion, apropiacion y produccion.

§ Exploracion de métodos variados de produccion de formas.

§ Construccion a partir de la observacion de las formas naturales con diferentes materiales y técnicas,
en la bi y en la tridimension.

§ Exploracion con los efectos de la luz sobre y a través de diferentes objetos e imagenes.

§ Utilizacion de los elementos y criterios de composicion, con diferentes soportes, materiales y
herramientas tradicionales y alternativas a ser seleccionadas.

§ Combinacion de materiales (convencionales, y no convencionales) y procedimientos para construir
objetos con fines y funciones diversos (titeres, mascaras, escenografia, maquetas, moviles, juegos, etc.)

§ Utilizacion de materiales y soportes con criterios estéticos y funcionales para la construccion de
objetos diversos (utensilios, vestimenta, adornos, carteles).
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Eje

Contenidos

El desarrollo expresivo y la adquisicion de los elementos de los lenguajes artisticos

Elementos:

Punto: Simbolismo. Contextos.

Linea: Tipos de linea. Descripcion y expresion.

Estructura.

Forma: Abierta. Cerrada. Contorno. Superficie. Volumen. Concavo. Convexo. Figura.
Descripcion y expresion.

Color: Como fendémeno fisico y visual. Simbdlico. Subjetivo. Local. Binario. Terciario.
Complementario. Opuesto. Saturacion. Mezclas. Por adicion.

Usos del color: por planos, modelado, modulado, etc.

Textura: Téactiles. Visuales. Naturales. Avrtificiales. De produccion artistica. Estructura.
Luz: Transparencia. Opacidad. Translucidez.

Modos de organizacion y composicion:

Figura-fondo: Complejos. Simples. Reversibles.

Indicadores de espacio: Superposicion. Transparencia. Posicion. Disminuciones.
Planos: Primer. Medio. Tres cuartos. Angulos de vision.

Proporciones: Entre partes. Con el todo.

Leyes de la Gestalt:

Proximidad. Semejanza. Contraste. Diferencia. Analogia. Unidades simples vy
compuestas. Equilibrio. Peso compositivo. Ritmo.

Imagen fijay la ilusion de movimiento:
Relaciones espacio temporales.

Secuencia.

La animacion.

Percepcidn, interpretacion y reflexion

§ Observacion y andlisis de diferentes aspectos del entorno natural y cultural para reconocer relaciones
entre los distintos elementos.

§ Analisis de las caracteristicas que adquieren los elementos en diferentes objetos naturales, artificiales
y artisticos.

§ Reconocimiento de elementos que intervienen en diferentes composiciones propias, de los pares y de
referentes.

§ Observacion y andlisis de diferentes modos de organizacion y criterios compositivos en producciones
propias y de otros.

§ Reflexion sobre las cualidades visuales, simbdlicas y/0 subjetivas-emocionales del color en
manifestaciones propias, de otros, de referentes.

§ Observacion y andlisis de diferentes estrategias de representacion témporo-espacial.

§ Observacion y analisis de ilusiones dpticas.

Exploracion, apropiacion y produccién
§ Utilizacion intencional de los elementos para expresar, comunicar y representar mensajes u objetos
significativos.
§ Experimentacion con diferentes tipos de organizacion de, por ejemplo, diversos elementos entre si, de
variedades del mismo elemento.
BUsqueda de diferentes alternativas de combinacién de elementos a partir de un mismo problema.
Exploracion y seleccion de diferentes paletas de color en diferentes producciones.
Resignificacion de elementos segin diferentes contextos y lenguajes.
Representacion de sensaciones
provenientes de diferentes estimulos.
Representacion de imégenes percibidas o imaginadas utilizando y combinando diferentes criterios
compositivos.
§ Representacion de secuencias temporales o animadas a través de imégenes fijas con repeticiones
graficas necesarias para la continuidad del movimiento, el transcurso del tiempo, las ubicaciones
espaciales y la permanencia de personajes.
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Eje

Contenidos

tesis integradora.

Los referentes regionales, nacionales y universales.

6n como sin

s

La producci

Formas tradicionales de arte.
Dibujo. Pintura. Mural. Grabado. Modelado. Bajorrelieve. Escultura.

Formas contemporéaneas de expresion, comunicacion y representacion.
Fotografia. Video. Imégenes digitales. Television. Cine. Afiche. Historieta. Fotonovela.
Publicidad. Disefio. Instalacion. Fotoinstalacion. Intervencion urbana.

Artesania.

Contextos.
Salas de exposicion. Museos. Cine. Espectaculos. Television. Video reproductora.
Computadora. Arquitectura. Medios de comunicacion.

Ubicacion histérica, social y geografica de manifestaciones artisticas y
culturales.

Interpretacion y critica de imagenes (semiltica, estructuralismo,
deconstruccionismo, intertextualidad, discursivo)

Estilos, movimientos y corrientes de arte.
Fines y funciones en el lenguaje plastico.

(Seleccién segiin medios, posibilidades y estableciendo relaciones con las producciones
que se realizan).

Percepcidn, interpretacion y reflexion

§ Comprension y analisis en producciones propias, de pares, de la sociedad, teniendo en cuenta las
intenciones descriptivas, informativas, expresivas, publicitarias y recreativas.

§ Comprension de las relaciones de critico y productor (en obras en elaboracion y terminadas), de
emisor y receptor.

§ Diferenciacion de producciones iconicas, figurativas y abstractas asi como de estilos, movimientos y
corrientes en algunos ejemplos de manifestaciones artisticas variadas.

§ Observacion y andlisis critico de los diferentes contextos en que se desarrollan manifestaciones
artisticas en relacion a: otros lenguajes, alcances de cada uno, funciones de lo plastico-visual,
mensajes que se transmiten (en lo posible multimediales también).

§ Observacion y analisis de diferentes producciones artisticas (propias, de pares, de referentes) en
relacion con la diversidad, de los valores, necesidades y creencias que se manifiestan.

§ Relacion entre diferentes producciones con su finalidad, funcién y estética (objetos artesanales,
decorativos, utensilios, etc.) segiin diferentes contextos histdricos, sociales y geogréficos.

§ Reconocimiento y analisis de preferencias y gustos en producciones propias, de pares y de referentes.

Exploracion, apropiacion y produccién

§ Realizacion de producciones seleccionando con creciente intencionalidad y autonomia: elementos,
técnicas, materiales y soportes, para representar, comunicar y/o expresar el contenido de sus
experiencias, conocimientos, ideas e inquietudes, en forma figurativa y también abstracta; en las
formas bi y tridimensional; en forma fija, con movimiento o con ilusion de movimiento.

§ Realizacion de producciones seleccionando con creciente intencionalidad: elementos, técnicas,
materiales y soportes, identificando sus fines, funciones y criterios estéticos.

§ Planteamiento y ejecucion de diferentes actividades y proyectos para compartir sus producciones con
otros ambientando adecuadamente espacios disponibles.
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3.6.2. Contenidos de Misica

Eje

Contenidos

Apropiacién, analisis y organizacién de los procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos

La audicién sonora/musical
Percepcion global y parcial.

Discriminacion y reconocimiento de mayor nimero de elementos constitutivos de la obra musical.

Escucha accion.
Escucha recepcion.
Discriminacion y reconocimiento a partir de la escucha corporal y gestual (ligada al hacer).

La evocacion sonora.
Exploracion e interpretacion de sonorizaciones a partir de textos e iméagenes.
Creacion de climas sonoros segun el efecto sonoro deseado.

La Voz

Diferentes registros de la voz adulta: soprano/mezzo/contralto/tenor/
baritono/bajo.

Identificacion y clasificacion de los distintos registros.

El canto

Individual y grupal. El coro

A capella / con acompafiamiento instrumental sin referencia melddica.

Al unisono/ a varias voces (pedal, ostinatos, canon, quotliber) a 2 y 3 voces
Efectos vocales.

El canto: ampliacion de registro, respiracion, expresion y articulacion.
Préctica de relajacion, respiracion, articulacion, resonancia, entonacion, expresividad.

Percusion y movimiento corporal

Utilizacion y valorizacion de los sonidos percusivos corporales en distinto tipo de
producciones sonoro-musicales.

Ejecucion de movimientos ritmicos.

Ejecucion de un repertorio de Danzas atendiendo a la justeza del tiempo y a la interpretacion.

Instrumentos sonoros y musicales

Modos de accion. Mediadores. Elemento vibrante. Categorias instrumentales.
Discriminacion auditiva.

Clasificacion de acuerdo a la naturaleza del cuerpo vibrante, modo de accién y al tipo de mediador
utilizado.

Ejecucion instrumental.

Creacion de pequefias instrumentaciones seleccionando y organizando las fuentes
sonoras .

Aplicacion de recursos expresivos: variaciones de dinamica (relacion de la energia del toque) y
variaciones de velocidad.

Investigacion y analisis adecuando las fuentes sonoras, los modos de ejecucion al estilo y género de la
obra.

Instrumentos aborigenes y folkloricos.

Reconocimiento auditivo y visual a partir de experiencias grabadas o en vivo.
Realizacion conjunta de pequefias obras a partir del uso del material.

Algunas agrupaciones instrumentales de acuerdo a géneros y estilos musicales.
Diferenciacion de distintas agrupaciones instrumentales y su conformacion: orquesta
de Camara; orquesta Sinfonica.
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Eje

Contenidos

El desarrollo expresivo y la adquisicion de los elementos de los lenguajes artisticos

Sonido

Cualidades del sonido: Altura, Intensidad, Timbre y Textura. Imitacién, reconocimiento y
discriminacion de sonidos con diferentes alturas, intensidades, etc.

Interpretacion de diferentes producciones musicales de acuerdo a variables segiin sus cualidades.

Produccién musical que atienda a variables segun altura, intensidad, duracion, etc.

Espacio sonoro

Ubicacién espacial del sonido. Procedencia y direccion.

Exploracion e interpretacion de situaciones sonoras segun la localizacion espacial del sonido.
Reconstruccion de situaciones sonoras variando la ubicacion espacial de la fuente sonora
segun el efecto deseado.

Ritmo

Métrica regular e irregular Ritmo libre

Interpretacion vocal, corporal e instrumental de secuencias ritmicas binarias y ternarias

Creacion de secuencias ritmicas.

Ritmos caracteristicos del folklore argentino, latinoamericano y universal. Mdsica popular.
Reproduccidn y representacion grafica analdgica y convencional de ritmos.

Incorporacién de motivos ritmicos sobre bases grabadas.

Melodia

Melodias en diferentes estilos musicales. Apreciacion e interpretacion de temas populares,
folkloricos y del repertorio universal. Melodias en modo mayor, menor y pentafonico.
Creacion de melodias.

Interpretacion de canciones en modo mayor, menor y pentafonico.

Armonia

Funciones arménicas. Tonica y dominante ( I, V grado ). Bajos armonicos, ostinatos.
Identificacion de la dominante por su caracter de tension y de la tonica por su caracter de
distension.

Armonizacién e interpretacion de bajos armonicos sobre melodias construidas en progresion 1-V y I- 1V V.

Textura

Unisono — homofonia — polifonia. Relacion sucesion, simultaneidad, alternancia. Jerarquias:
solista/conjuntos. Reconocimiento auditivo.

Interpretacion de obras musicales atendiendo a variables segiin su textura.

Forma

Partes que se repiten: A/A. Partes que se contrastan: A/B. Partes que se contrastan y
retornan A/B/A

Interpretacion vocal e instrumental que atienda a estas formas.

Estructura de la obra musical:

Introduccion/desarrollo/interludio/coda. Forma rond6: A/B/A/C/A . Tema con
variaciones. Audicion y andlisis de las partes de una obra. Creacion de variaciones a partir de
un tema dado.

Caracter

Tempo: tranquilo/rapido/alegre/lento. Grados de permanencia. Cambios de velocidad.
Expresividad: fraseo dindmica (cambios de extremos ff a pp).

Interpretacion vocal e instrumental atendiendo a los elementos del caracter.

Género y estilo
Musica vocal e instrumental. Musica sinfonica y de cdmara. Solistas.
Musica popular/folklérica y universal. Agrupaciones y conjuntos de musica popular.
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Ej

D

Contenidos

tesis integradora.

Los referentes regionales, nacionales y universales

on como sin

s

La producci

Las producciones propias y ajenas

Andlisis y apreciacion de las creaciones propias y de sus pares como fuente para revisar
los elementos constitutivos del lenguaje.
Reflexion para reconocer la intencionalidad de su obra y la de sus pares.

La produccién musical y los medios de comunicacion social.
Andlisis reflexivo de producciones musicales difundidas a través de los medios de comunicacion.

Reflexion para reconocer la intencionalidad de su obra y la de sus pares.

La tecnologia de la informacion
Sensibilizacion auditiva y reconocimiento de los diferentes recursos de la nueva generacion de
instrumentos, (sintetizadores, samplers, etc.)

El patrimonio cultural

Andlisis auditivo de obras musicales populares, folkloricas del repertorio argentino y
latinoamericano, apreciando lo artistico en su contexto cultural, social, politico y
religioso.
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3.6.3. Contenidos de Teatro

LY
@

Contenidos

Apropiacién, analisis y organizacion de los procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos

Desinhibicién, integracion grupal y sensibilizacion.

Experimentacion, reconocimiento y realizacion de juegos de desinhibicion y sensibilizacion sensorial y
emotiva.
Realizacion de juegos, dinamicas y ejercicios de confianza e integracion grupal.

Percepcidn, expresion y comunicacion.

Observacion, atencién organica, concentracion.

Andlisis, identificacion y diferenciacion de la informacion obtenida por los sentidos y las sensaciones.
Entrenamiento de la observacion de acciones, situaciones y personajes.

Imitacion diferida de acciones, personajes, ritmos, modismos y modalidades de expresion.

El cuerpo y la voz como instrumentos de expresion y comunicacion.

Descubrimiento, valorizacion y utilizacion del cuerpo como instrumento de expresion y comunicacion.
Exploracién del movimiento del cuerpo expresivo con y sin soporte verbal.

Experimentacion de distintos gestos, posturas y movimientos en la expresion de estados de &nimo e
intenciones comunicativas.

Utilizacion de la voz, el gesto, el movimiento y el ritmo en la caracterizacion de personajes y el desarrollo
de acciones dramaticas.

Exploracion de la palabra como complemento de las acciones narrativas.

Manejo de la conducta organica.

El cuerpo de los otros: reconocimiento, coordinacion, contacto.

Relaciones de proximidad, agrupacion, espacio grupal.

Organizacion grupal de acciones y estructuras espacio temporales en funcion estético expresiva.
Comunicacién a través de la combinacion de recursos expresivos verbales y no verbales.
Reconocimiento de la intencionalidad, contenido y forma en mensajes verbales y no verbales.

Imaginacion y creatividad.

Utilizacion de la imaginacién y la capacidad creativa para inventar, transformar y/o resolver
situaciones reales o hipotéticas a partir de los elementos del cédigo teatral.

Improvisacion.

Improvisaciones relacionando cuerpo, espacio, tiempo, ritmo, contacto y comunicacion.

Creacion e improvisacion de situaciones, escenas, personajes, secuencias de accion, vestuarios y
ambientaciones a partir de diversos estimulos.

Improvisaciones con estructura dramatica, a partir de sensaciones, ideas, pensamientos e imagenes.
Improvisaciones a partir de situaciones comprometidas con las emociones, los sentimientos, las vivencias y
las intenciones personales.
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Eje

Contenidos

El desarrollo expresivo y la adquisicion de los elementos de los lenguajes artisticos

El cuerpo, la voz y los sentidos.

El cuerpo.

Esquema corporal, estatico y dinamico.

Reconocimiento global y segmentado del propio cuerpo. Entrenamiento del equilibrio, posicion y
desplazamientos. Organizacion de movimientos expresivos en secuencias de diferente significacion.

El cuerpo en el espacio. Espacio personal, parcial, total, social. Espacio interno y
externo. Espacio simbdlico, imaginario.

Apreciacion y utilizacién de distancias, trayectorias y obstaculos. Reconocimiento y experimentacion de
las relaciones entre el cuerpo, el movimiento y los distintos espacios.

Cuerpo y temporalidad.

Exploracion de la duracion, sucesion, alternancia y velocidad de los movimientos. Composicion de
estructuras y secuencias ritmicas.

Cuerpo y objeto.

Experimentacion de las relaciones posibles entre el sujeto y los objetos.

Calidades de movimiento.

Exploracion de la energia, el ritmo y el tono muscular de diferentes movimientos. Combinacién de las
diferentes nociones corporales, espacio temporales y energéticas.

La voz.

Estructura vocal: fonacion, articulacién y diccion. Altura, intensidad, modulacion y
proyeccion de la voz. Exploracién de sonidos y tonos de la voz propia y ajena y sus
intencionalidades comunicativas. Investigacion de las posibilidades expresivas de la
intensidad, el volumen y el timbre de la voz atendiendo a los cambios en inflexiones,
pausas Yy ritmos.

Los sentidos.

Transito de la vivencia a la expresion simbdlica.

Reconocimiento y exploracién de la utilizacion de los distintos sentidos. Experimentacion de las
sensaciones y los estados fisicos en distintas situaciones.

Elementos de la estructura dramética

Sujeto

Rol y personaje. Caracteristicas fisicas, externas. Cuerpo y voz. Caracteristicas
psicoldgicas, vida interior, estados de animo, emociones e intenciones. Caracteristicas
histdricas, sociales, culturales y geograficas (modismos, regionalismos).

Seleccion y representacion de personajes segun sus caracteristicas. Caracterizacion de personajes a partir
de elementos expresivos: vestuario, maquillaje, objetos.

El personaje en situacion. Historia del personaje. Vinculos. Objetivos.

Reconocimiento y experimentacion de los objetivos de los personajes en diferentes situaciones dramaticas.

Conflicto

Conflicto y situacion dramética. Tipos de conflicto.

Exploracion de conflictos con uno mismo, con el entorno y con los otros. Reconocimiento de conflictos en
diferentes situaciones dramaticas. Creacion de situaciones con diversos tipos de conflicto.

Antecedente, desarrollo y resolucion del conflicto. Progresion dramatica.

Invencién de diferentes resoluciones a situaciones dramaticas.

Accion

Antecedentes y contextos de las acciones. Investigacion de las acciones de los
personajes en relacion con el conflicto. Las acciones como forma de representacion.
Secuencias de acciones.

Organizacién de secuencias de acciones con intencionalidad estética.
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El desarrollo expresivo y la adquisicion de los

elementos de los lenguajes artisticos

Acciones fisicas con y sin soporte verbal. Accion interna y externa. Justificacion de la
accion.

Exploracion de las relaciones entre acciones, objetivos y justificacion.

Accion y reaccion. Interaccion. Adaptacion.

Elaboracién de propuestas basadas en el esquema de accién y reaccion.

Entorno:

Tiempo y espacio de la accién dramatica.

Construccion del espacio escénico a partir de objetos reales e imaginarios.

Las circunstancias dadas. El contexto de la situacion.

Exploracién de diferentes circunstancias y su incidencia en la representacion de los personajes y las
situaciones dramaticas.

Creacion del entorno a partir de la accion de los personajes.

Historia:

Argumento. Desarrollo lineal de la historia.

Tema. Ideas y significados implicitos en la trama.

Creacion de argumentos para distintos temas.

Reconocimiento de posibles temas a partir de un mismo argumento.

Secuencia dramatica. Presentacién, nudo y desenlace. Alteraciones de la secuencia.
Desarrollo y fijacion del argumento de una historia dramatizable a partir de un estimulo (juegos,
ocurrencias, acontecimientos, noticias, elementos plasticos, musicales, audiovisuales, etc.)

LY
@

Contenidos

tesis integradora.

Los referentes regionales, nacionales y universales.

6n como sin

s

La producci

Produccioén

La representacion.

Caracterizacion de personajes a partir de diferentes situaciones dramaticas.

Anélisis y representacién de secuencias dramaticas a partir de relatos.

Organizacion y representacion de sensaciones, pensamientos e iméagenes desde los elementos del cédigo teatral
con sentido estético.

Realizacion de guiones a partir de las improvisaciones del grupo.

Organizacién de proyectos de representacion dramatica (dramatizaciones, titeres, pantomima, radioteatro,
gtc.) incorporando recursos técnico expresivos (vestuario, escenografia, utileria, iluminacion, musicalizacion).

El patrimonio cultural

El espectaculo teatral.

Asistencia a diversos espectaculos teatrales en espacios convencionales y no convencionales.
Apreciacion, comprension y analisis de sus propias producciones y la de sus pares.

Apreciacion y andlisis de obras de teatro, titeres, Operas, zarzuelas, comedias musicales, danza, etc.
Objetivos, contenido y forma de los mensajes en la representacion teatral.

Andlisis y reflexion sobre la articulacion de los lenguajes en el texto espectacular.
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3.7. Lineam entos de acreditacioén

A los alumnos se les habré de proporcionar las condiciones y oportunidades de aprendizaje
que sean pertinentes a los propositos del area, de modo que al finalizar el séptimo afio de la
E.G.B. puedan resolver a través de los tres lenguajes, situaciones que involucren:

§ Comprender, identificar y seleccionar elementos propios de cada lenguaje artistico para
operar con ellos en producciones individuales y grupales.

s  Seleccionar con autonomia y apropiadamente los elementos de los lenguajes artisticos y
sus modos de organizacion que mejor se adapten a su forma personal de comunicarse y
expresarse.

s Reconocer, apreciar y analizar en su contexto, manifestaciones artisticas propias, de sus
pares, de los referentes locales, regionales, nacionales y universales.

s Interpretar y comprender sus propios procesos de experimentacion y produccion desde
la experiencia adquirida con la préactica en los distintos lenguajes.

s Aplicar los conocimientos adquiridos en experiencias de creacion individuales y
grupales, fundamentando la seleccion de elementos, organizaciones, instrumentos,
materiales, técnicas y procedimientos.

s Incorporar a la produccion las posibilidades descubiertas mediante la exploracion
sensorial de materiales, objetos e instrumentos presentes en el medio, estableciendo
relaciones entre lo que perciben, conocen, sienten y hacen.

s Interpretar y comprender manifestaciones artisticas propias y de culturas diversas, y
valorar la importancia de conocer sus significados y su valor cultural desarrollando el
juicio estético, y la critica respecto de esos objetos artisticos producidos por ellos y por
sus pares, como asi también de obras de artistas regionales, nacionales y universales de
interés.

§  Utilizar estrategias de comprension descriptivas, analiticas, interpretativas y criticas para
resolver problemas de su realidad apelando a establecer discriminaciones vy
diferenciaciones entre diversas producciones y obras artisticas.

A continuacion se explicitan los aprendizajes basicos que el alumno habréa logrado en
relacion con los contenidos actitudinales. Cabe recordar que los mismos son objeto de la
evaluacion diagndstica y de la formativa pero no de la sumativa, ya que su adquisicion

depende de “complejos procesos en los que el aprendizaje es solo uno de ellos™*:

s  Descubrir la posibilidad de expresarse y comunicarse en los lenguajes artisticos con sus
propios recursos.

4 Ministerio de Educacion y Cultura, Provincia de Rio Negro, 2001, Desarrollo Curricular EG.B. 1y 2:
“Evaluacion sumativa y acreditacion en Formacion Etica y Ciudadana. Un documento para la orientacion y
el debate”.
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Crecer en la autoestima y la confianza en si mismo, eliminando el miedo al error,
aprendiendo a aprender de los fracasos.

Desarrollar la solidaridad, la fe en el grupo, el respeto por los ritmos ajenos.
Saber escuchar y hacerse escuchar. Valorar el aporte de cada uno y el logro total.
Sentirse protagonista de su propio aprendizaje.

Desarrollar una actitud critica hacia todos los fendmenos, confiando en su propio
juicio.

Valorar todo tipo de manifestaciones artisticas, sin prejuicios, entendiéndolas como
emergentes y representativas.

Valorar los modelos democréticos en todos lo @ambitos de su vida privada y social.

Revalorizar los elementos de los lenguajes artisticos como herramienta expresiva, capaz
de comunicar sentimientos y emociones.
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